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REGISTRES VOCAUX ET PASSAGES

Ces deux types d’émission présentent des qualités acoustiques tres diffé-
rentes mais sont produits par le méme mécanisme laryngé.

Ceci nous a finalement conduits a effectuer une distinction entre « registres
laryngés » et « registres résonantiels » pour comprendre les différentes
approches abordées dans la littérature et décrites par les chanteurs.

6. Registres laryngés et registres résonantiels

Les registres laryngés correspondent aux mécanismes vibratoires et sont
déterminés par les ajustements des forces musculaires au sein du vibrateur
laryngé. 1ls existent chez tout un chacun indépendamment du niveau de
culture vocale ; on les rencontre méme chez certains mammiféres.

Au sein d'un méme mécanisme, les chanteurs, grace a leur travail
technique, peuvent modifier les qualités de I'émission et donnent également
le nom de registre a ces types de production. Nous utilisons dans ce cas le
terme de registre résonantiel.

Ainsi, certains passages correspondent a des changements de registre laryngé
(« voix de poitrine »/« voix de fausset ») et d'autres a des changements de
registre résonantiels (« voix de poitrine »/« voix mixte » chez ’homme).

Tout cela peut paraitre un peu compliqué ; aussi nous vous proposons de
rassembler dans un tableau le vocabulaire le plus souvent utilisé 2 ce sujet
dans la littérature francaise et internationale. La terminologie y est répartie
en fonction des mécanismes vibratoires auxquels elle correspond.

FRY MECANISME 1 | MECANISME 2 SIFFLET
fry poitrine (chest) | fausset (falsetto) | sifflet
strohbass modal soft whistle
contre-basse épais (thick) mince (thin) small

mixte (H) mixte (F) flageolet
head (H) head (F)
middle (H) middle (F)
voce finta (H) téte
small

Répartition des différentes dénominations des registres en fenction des mécanismes correspondants.

(H) ou (F) représente le sexe auquel est appliqué le terme ¢ité.

figure 17
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La voix de enfant
qui chante

Jocelyne SARFATI

1. Les fées du chant se penchent sur le berceau de I'enfant

Comment une jolie voix vient-elle aux enfants ? Nature pure ? Education ?
Quelle est la part de la croissance et de la maturation des organes
phonatoires ? Lévolution et la qualité de la motricité influencent forcément
I'installation de la voix chantée en tant que geste corporel. Les
environnements culturel, éducatif et affectif vont également peser de tout
leur poids dans la construction vocale de I'enfant.

2. La descente du larynx dans le cou

Tout au long de la vie, le larynx ne cesse de descendre dans le cou. A la
naissance, il est situé trés haut, vers la troisieme vertebre cervicale, ce qui
donne le caractére trés nasal de la voix du nourrisson. 1l descend ensuite
progressivement pour atteindre la sixieme cervicale vers 'age de 1o ans.

Les conséquences de cette migration progressive du larynx dans le cou
sont de deux ordres principaux : tout d’abord, la création de la cavité
pharyngée permet l'organisation du langage articulé grace a la nouvelle
zone de résonance ainsi créée qui va permettre la distinction entre les
voyelles ; par ailleurs, la langue va se postérioriser et permettre a sa pointe
les mouvements d’articulation tres fins nécessaires a la réalisation des
consonnes.
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La découverte du
chant diphonique

TRAN Quang Hai

Depuis une quarantaine d’'années, nous avons entendu parler des effets
harmoniques dans les prieres lamaiques tibétaines. Il y a une trentaine
d’années, on nous a signalé 'existence du chant diphonique chez les
Bachkirs et les Mongols. Vers le début des années 8o, on a « découvert » la
richesse du chant de gorge des Touvins. Depuis les dix dernieres années, le
développement des effets harmoniques dans la musique méditative en
Europe a poussé la recherche vocale dans le domaine de la résonance
harmonique, notamment en Europe et en Amérique. Des travaux de
recherches sur la quintina (la e voix virtuelle obtenue par la fusion de
quatre voix dans le chant polyphonique sarde) ont été menés par
Bernard LORTAT-JACOB, directeur de recherche au C. N. R. S., responsable
de I'U. M. R. 8574 dont je fais partie. Avant d’entrer dans le détail du sujet,
il me semble nécessaire de donner un apercu du phénomene du chant
diphonique.

1. Description

Le chant diphonique est un style vocal que jai « découvert » en 1969 grace
4 un document sonore rapporté de Mongolie par Roberte HAMAYON,
directeur d’études E. H. E. S. S. et membre du laboratoire d’ethnologie a
'université de Paris X-Nanterre, lors du dépot de ses bandes magnétiques
au département d’ethnomusicologie du Musée de 'homme. Cette voix
« guimbarde » se caractérise par I'émission conjointe de deux sons, I'un dit
« son fondamental » ou « bourdon », qui est tenu 2 la méme hauteur tout le
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